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Grace a un partenariat entre Carlotta Films et la Fondation Ray & Diana Harryhausen,
les contes et fables de Ray Harryhausen sont visibles au cinéma pour la premiere fois en
France. Décryptage d’une ceuvre majeure dans I’histoire de I'animation, et portrait de son
auteur, une légende du 7¢ Art qui inspirera Star Wars, Le Seigneur des Anneaux, Harry
Potter, Pirates des Caraibes et Avatar.
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EUVRES DE JEUNESSE

I1 est toujours passionnant de revisiter les ceuvres de jeunesse d’un grand auteur, et de les comparer a leur carriere a venir.
Impossible, par exemple, de ne pas dresser un parallele entre le loup du Petit Chaperon rouge et le tigre a dents de sabres
de Sinbad et Uil du tigre, en termes d’animation et d’expression. Les sorcieres de Hansel et Gretel et Raiponce annoncent
également la fameuse Méduse du Choc des Titans. De nombreux cinéastes majeurs du genre fantastique ont eux aussi démarré
avec des courts-métrages plus ou moins bricolés. Adolescent, Steven Spielberg (E.T. L’Extra-Terrestre, Jurassic Park) arrache
une caméra 8 mm des mains de son pere, dont le sens tres aléatoire du cadre le rend fou. Cet appareil sert finalement au jeune
Steven a tourner quelques courts-métrages amateurs, dont des films de science-fiction et des films de guerre. Peter Jackson,
le réalisateur du Seigneur des Anneaux, passe lui aussi son enfance a tourner des courts avec la caméra 8 mm de ses parents.
Lune de ses ceuvres n’est autre qu'un combat a I’épée contre des squelettes directement inspiré de Jason et les Argonautes de
Ray Harryhausen. Hélas le garcon ne parvient pas a intégrer ses marionnettes de stop-motion dans les prises de vues réelles, et
le court reste a jamais inachevé. Un autre court-métrage de Peter Jackson reproduit presque plan par plan le combat contre le
Cyclope du 7¢ Voyage de Sinbad, I'un des plus grands classiques de Harryhausen. Fan de la premiere heure du grand Ray, Tim
Burton (Batman, Edward aux mains d’argent) commence tres ot 3 expérimenter avec la stop-motion. A ses débuts chez Disney,
il signe son premier court-métrage, dont le style de narration est étonnamment proche des contes de Harryhausen. Petit bijou
d’émotion, Vincent se présente ainsi comme un film muet, seulement porté par la voix hypnotisante du comédien Vincent Price.
Son court-métrage suivant sera ni plus ni moins qu’une adaptation de Hansel et Gretel...




LA STOP-MOTION

PRINCIPES DE BASE

Les contes de Ray Harryhausen sont réalisés en stop-motion. La stop-motion est un procédé d’animation « en volume », inventé a
la fin du XIXe siecle. Dans un dessin animé classique, il faut réaliser 24 dessins différents pour obtenir une seconde de film. Une
seconde de stop-motion se compose quant a elle de 24 photographies successives, mettant en scéne des marionnettes ou des objets
en trois dimensions. Avant de prendre une nouvelle photographie, I’animateur doit bouger trés légerement son personnage, puis
sortir du champ de la caméra. L'enchainement des images fixes donnera au final I'illusion du mouvement.

PANTINS OU PATE A MODELER ?

Les contes de Harryhausen sont réalisés a I’aide de marionnettes articulées, rappelant les pantins de Guignol (Ray a d’ailleurs
fabriqué de nombreux pantins durant sa jeunesse, dans sa chambre). A I'intérieur de chaque marionnette de stop-motion, une
armature en acier fait office de squelette. Cette armature comporte de nombreuses articulations, identiques a celles du corps
humain : aux poignets, aux genoux, aux hanches, aux épaules, aux coudes, etc. Grace a ces articulations, Harryhausen peut « poser »
ses personnages, et modifier ces poses a chaque nouvelle prise de vue ; ’enchainement des poses donnera I'illusion du mouvement.
D’autres types de personnages existent dans le domaine de la stop-motion. Les personnages de Wallace & Gromit ou Shaun le
mouton, créés par le studio Aardman au Royaume-Uni, sont par exemple fabriqués en pate & modeler. Appelée plasticine, cette
matiere est légerement différente de la pate & modeler grand public de type « Play-Doh », mais cette derniere est elle aussi utilisée
par de nombreux amateurs de stop-motion. Faire appel a la pate a modeler ou aux marionnettes « solides » dépend finalement de la
volonté de I’animateur et du réalisateur. Chacune de ces approches offre une esthétique particuliere, mais aussi des « défauts » bien
spécifiques, qui ajoutent au charme de I'ensemble. Par exemple, il est courant d’apercevoir les empreintes digitales des animateurs
sur une figurine en plasticine, tandis que la fourrure des personnages moulés en latex a tendance a frétiller a I’écran, révélant les
allers et retours de I'animateur entre chaque image.

UNE BREVE HISTOIRE DE LA STOP-MOTION : AVANT ET L’APRES-RAY HARRYHAUSEN

La stop-motion date des origines du cinéma. Le tout premier film en animation image par image, Humpty Dumpty’s Circus, date de
1897. Son auteur James Stuart Blackton avait découvert par hasard les bases de la stop-motion lors d’expériences photographiques
sur les poupées de sa fille. Hélas, le film est aujourd’hui perdu.

Les insectes de Starewitch
A partir des années 1910, alors que Georges Mélies pose les fondements des effets spéciaux dans ses studios de Montreuil, le

russe Ladislas Starewitch réalise une série de courts-métrages psychédéliques en stop-motion, mettant en scéne des insectes ou
des animaux. L'un de ses chefs-d’ceuvre sera Le Roman de Renard (1930), un bijou d’animation qui influencera forcément Ray
Harryhausen pour ses contes.




En 1925, Le Monde perdu de Harry O. Hoyt est 'un des premiers films en prises de vue réelles a intégrer des créatures animé
stop-motion. Les dinosaures du film, et notamment le brontosaure qui attaque Londres durant le dernier acte, sont I'ceuvre de Willis
O’Brien, un passionné de paléontologie qui a déja tourné plusieurs courts-métrages pour la prestigieuse société Edison. En 1933,
Willis O’Brien donne naissance au gorille géant King Kong pour les besoins du film de Merian C. Cooper et Ernest B. Shoedsack.

Alors 4gé de 13 ans, Ray Harryhausen découvre King Kong au cinéma lors de sa sortie, et en sort changé & jamais. N’ayant aucune
information sur les techniques utilisées pour animer cette formidable créature, le jeune Ray fabrique une marionnette & mains a

Ieffigie de King Kong dans sa chambre. Il tombera au bout de quelques mois sur un article de presse expliquant le procédé de la

stop-motion, et décidera de réaliser animations dans le garage de ses parents.




UNE AFFAIRE DE FAMILLE

Fait rare pour I’époque, les parents de Ray Harryhausen I’encouragent tres tot a se lancer dans une carriere artistique. C'est
dans le garage familial que Ray concoit ses premiers tests de stop-motion, mettant en scéne des brontosaures dans une
impressionnante jungle miniature. Adolescent, il demande a son pére Fred Harryhausen de jouer la comédie pour les besoins
d’un court-métrage de science-fiction qu’il ne finira jamais. A son retour de la guerre en 1945, Ray décide de faire le grand
saut, et de produire ses premiers courts-métrages en stop-motion. Sa mere Martha I’aide en concevant ’ensemble des costumes,
et Fred l'assiste en créant les armatures des différents personnages. Sans doute afin que le résultat semble plus professionnel,
les parents de Ray ne sont pas crédités sous le nom Harryhausen. Fred se fait appeler Blasauf, et Martha utilise son nom de
jeune fille, Reske. Fred et Martha continueront d’assister leur fils jusqu’a leur disparition. Née dans les années 1960, la fille
de Ray Harryhausen le suivra sur de nombreux tournages, et utilisera les marionnettes de La Vallée de Gwangi comme ses
propres jouets. Avec son épouse Diana Livingstone, héritiere de I'explorateur David Livingstone, Ray créera enfin, dans les
années 1980, la Fondation Harryhausen, dont la mission est de préserver les collections du maitre et de perpétuer I'art de la
stop-motion.







I’ART DU CONTE DE HARRYHAUSEN




UNE CAMERA ANIMEE IMAGE PAR IMAGE

Une autre prouesse de ces courts-métrages repose dans les mouvements de caméra. Quand la caméra bouge dans un film dit
«normal », elle le fait en temps réel. Sur le plateau de tournage, un caméraman déplace la caméra selon les désirs du réalisateur, et
enregistre ainsi la performance des comédiens en direct. En stop-motion, la caméra doit au contraire étre déplacée étape par étape,
en méme temps que les marionnettes. Si la caméra bouge pendant une seconde a I’écran, cela signifie qu’elle a été repositionnée
24 fois par 'animateur. Ray Harryhausen est d’ailleurs vite passé maitre dans I'art de gérer les accélérations et décélérations de
la caméra, en augmentant ou en diminuant peu a peu les déplacements entre chaque image. Un bon exemple est visible au début
de Hansel et Gretel, lorsque Hansel fait tomber les miettes de pain dans la forét avant de sortir du cadre. Apres le départ des deux
enfants, la caméra se rapproche lentement d’un petit rocher d’ou jaillit un canard, qui se met a dévorer les morceaux de pain. Alors
que I’animal avance, la caméra recule a nouveau, puis ralentit et se fige en plan large. Le tout dernier mouvement de caméra de
Hansel et Gretel, une impressionnante envolée de grue durant laquelle les deux enfants se blottissent contre leur pere, est lui aussi
réalisé image par image.

UNE ADAPTATION LIBRE DES CONTES

Il existe des différences notables entre les contes d’origine et les versions de Ray Harryhausen, souvent pour des raisons d’autocensure.
I1 est possible que dans le contexte tres anxiogene du début de la Guerre Froide, I'artiste ait voulu atténuer la noirceur des récits de
Charles Perrault et des freres Grimm. Le procédé n’est toutefois pas nouveau : a la fin du XVlle siecle, Perrault édulcorait certains
contes, les versions précédentes étant bien plus violentes, pour ne pas dire sanglantes. Dans la version initiale du Petit Chaperon
rouge, le loup dévore une partie de la grand-mere et garde quelques restes pour plus tard. Lorsque la petite fille arrive dans la
chaumiere, le loup lui fait manger la chair et boire le sang de son aieule. Si Perrault laisse 'horreur graphique de c¢oté, il conclut
son adaptation de fagon impitoyable : apres avoir avalé la grand-mere, le loup tend un piege au Petit Chaperon rouge et finit par le
manger. Point final. Les freres Grimm sont un peu plus optimistes : apres que le loup a mangé la grand-mere et la petite fille, un
chasseur vient ouvrir le ventre de la béte pour les sauver.

Dans Le Petit Chaperon rouge de Ray Harryhausen, le loup ne dévore plus la grand-mere, mais la chasse de sa propre maison.
Cette derniere revient en compagnie d’un chasseur pour porter secours a sa petite-fille sans défense. Dans Hansel et Gretel, les
deux enfants quittent volontairement leur foyer pour partir en quéte de nourriture, et ne sont plus abandonnés par leur pere. Ce
changement provoque une belle incohérence : a 1’écran, Hansel part chercher de la nourriture en forét mais laisse tomber sur le
sentier des dizaines de miettes de pain...










CONTES ANIMES ET MUSIQUE CLASSIQUE

Depuis Mother Goose Stories, Ray Harryhausen se repose énormément sur la musique, qu’il puise notamment dans le répertoire
de Wolfgang Amadeus Mozart. Il est probable qu’il ait été grandement influencé par deux ceuvres majeures : Pierre et le loup de
Serge Prokoviev, joué pour la premiere fois en 1936, et Fantasia de Walt Disney, sorti en 1940. Outre ces deux chefs-d’ceuvre, on

peut également citer « Ma Mere L’Oye » de Maurice Ravel d’apres les écrits de Charles Perrault, composée au début du XXe

et déclinée par la suite sous forme de ballet.




REPERES HISTORIQUES

CONTES ET FABLES ANIMES A VOIR

e Silly Symphonies, Le Petit Chaperon rouge, Les Trois Petits Cochons, Pierre et le loup, Blanche-Neige et les sept nains, Pinocchio,
Fantasia, La Belle au bots dormant, Cendrillon, La Petite Siréne, La Belle et la Béte, Fantasia 2000, Raiponce, La Reine des Neiges
des studios Walt Disney

® Mon Voisin Totoro, Porco Rosso, Le Voyage de Chihiro, Ponyo sur la falaise de Hayao Miyazaki

e [’Etrange Noél de Monsieur Jack et James et la péche géante de Henry Selick

e Vincent, Les Noces funébres et Frankenweenie de Tim Burton

e Chicken Run, Wallace & Gromit et Shaun le mouton des studios Aardman

o Shrek d’Andrew Adamson et Vicky Jenson

e Les Contes de la nuit de Michel Ocelot

e Pierre et le loup de Suzie Templeton

e Le Grand Méchant Renard et autres contes de Benjamin Renner




LE PETIT CHAPERON ROUGE (LITTLE RED RIDING HOOD) — 1949
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LE ROI MIDAS (KING MIDAS) — 1953

ANIMATION RAY HARRYHAUSEN
ADAPTATION ORIGINALE CHARLOTTE KNIGHT
AsSISTANT FRED BLASAUF
costuMes MARTHA RESKE
PHOTOGRAPHIE JEROME WRAY
NARRATEURS (vF) FREDERIC RUIZ et MARINELLA HAMM
PRODUIT ET REALISE PAR RAY HARRYHAUSEN

LE LIEVRE ET LA TORTUE (THE TORTOISE AND THE HARE) — 1952-2002

PRODUCTEURS ET ANIMATEURS RAY HARRYHAUSEN, MARK CABALLERO, SEAMUS WALSH
Assistes DE RICHARD JONES, FRED BLASAUF
costuMes MARTHA RESKE
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