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The play house (28 mn)
The lIove nest (18 mn)

1925 Sherlock junior (45 mn

de et avec Buster Keaton - USA - N&B
a partir de 7 ans

LES HISTOIRES

THE PIAYHOUSE : Busler incarne cn réve touies tes imes
qui peuplent un music-hall, acteurs, danseurs...jusqu’au
chimpanz¢ étrangement humain qui échappe & son dresseur, Le
songe mmite I"homme, d’autant plus que le génie keatlonien
consiste & nous laire avaler ces chatovants délires, aussi
simpicment que 8’il s’agissait de montrer d’insigniliants
¢vénements, comme il s’en passe chaque jour au coin de
toules les rues.

SHERLOCK JUNIOR : Projectionniste, balayeur, gardien. ..
Buster est I'honune & tout faire d’une petite salle de cinéma. A
ses heures perdues, il se plonge dans un manuel 4 P usage des
détectives, espérant ¥ puiser des conseifs pour contrer son
rival en amour. Un jour, il parvient & [ranchir I’écran du
cinéma, et, tel Alice dans le miroir, sc
retrouve parmt les acteurs du film
Sherlock Junior qu’il est en lrain de
projeter. Commence alors un véritable
cauchemar... burlesque, car il a lail
intrusion dans un récit dont il ne contrdle
pas 1'enticr accomplissement...

A PROPOS DES FILMS

L esthétique de Kealon est avant out de ne
pas tricher avee le spectateur, i veut un
cinéma qui ne soit pas “du cinéma” el
pour cela, refuse loul trucage. tout
montage qui simplifie la tiche du
cinéaste, mais manipule le spectateur,
Dans Sherlock Junior, Keaton pénéure, en

Dans ses mises en seénes, Keaton montrail également  un
golt marqué pour le “cadre & I'inténieur du cadre™. Toujouwrs
dans Sherlock Junior, I éeran de la salle de cindma, qui est déja
en Jui-méme I'exemple parfait de cadre & I'intéricur du cadre,
est parfois cadré dans I'ouwverture de la [enélre de la cabine de
projection ! 1 en wrrive mémce 4 “cnlermer” son personnage
dans une exiguité claustrophobigue, comme par exemple en
supprimant e quatrieme mur des matsons de Sherfock Junior,
pour les montrer ¢n coupe, cl {atre de ces déeors des sortes de
boites ¢toutTant le héros. Ce dernier ne se laisse pas toujours
[aire et ict il sort précipitamment, de Tagon aussi surprenaniet
imprévue qu'un “diable de sa bolte™ !

Sonoris¢ en 1990 avee des lechniques modernes, nous avons
prétérd rester fideéle & Iocuvre de Keaton en préseatant te film
dans sa verston muetle,

UN HOMME,
UN COMIQUE

Joseph Francis Kealon (ER95-1966),
surnommé Busler, alors qu’il est encore au
bereeau, partuge la vie itinérante de sa
Famitle. H n™éail quun petit gar¢on gquand
il mil au point son personnage comique.
C’est en effet & I"dge de quatre ans, que
Buster rejoignit ses parents sur scéne, vetu
ct perruyué comme son pére, “cn irlandais”
ct accumula tés vite unc expéricnce,
qui figea ce qu’en a pu depuis inlerprété
comme son flegme, mais qui refevait déja
du fatalisme ou de la sagesse. 11 le relate

réve, dans lc film en cours de projection.

“La résistance” du média & 'intrusion

de cet homme se manileste, techniquement, par le moniage :
le passage constant Jd un plan & un autre déséguilibre (au sens
propre) 'intrus ¢t {empéche de s"intégrer & {action du [ifm.
Ainsi le montage est désigné comme ce qui tend a rejeter le
héros hors de Punivers filmique, & le ramener au rang
du spectateur, & {e rendre passit ot impuissant. On peut aller
plus lotn ef lire la scéne comme une parabole inconsciente sur
Part de la mise en scene : la conquéle de DMespace
cinématographique passe par un afitontement avee le moentage,
dont le cinéaste doit sortir victoricux.

Be toute évidence, I'action de la scéne n’a pu éure “réellement
accomplic™, ¢t elle n'exisle - ne peut exister - que par le
monlage. Keaton accepte de utitiser, quand il permet unc
“illusion réaliste” représentant un simple passage, qui laissc
ensuite le champ ibre & 'action réellement accomplic devant
fa caméra,

lwi-méme  dans ses mémoires :© “Noire
manéro éait le plus brutal du music-hall a
ceite épogne. Mon pere pratiguaif sur moi

diniéressantes expériences. I me portait sur scéne connne i
pagnet el commengail par me ldcher sur le sol. Puis il
entreprenail de netiover le plancher avec mon visage. Comsmie

Je ne donnais aucun signe de m'en plaindre, il commengait ¢

me projeter aw travers des décors, dans les conlisses et ponr

Jinir dans la fosse d’orchestre, & travers un tambour. Je ne

plenrais pas parce gue ca e e faisuit pus mal. Les enfants
sonl des cascadenrs el des qerobates naturels, peul-étre par
anto-hypnose, Je n'élais pas encore gros conmne e bowle de
gomme, qite nofre fuiero, “Les trois Keaton”, me présentai
comne “la Serpiflére Hiumaine”.

L une des premiéres choses que je remarguais fut la suivante :
chague fois que fe sonriais on que je laissais supposer au
piblic a gnel point je m’amusais, les gens ne riaient pas
antant qu'a ordinaire. Aucune serpilliere, aucun balai, aucun
ballon de foorball 1°est censé s amuser.



Clest dinsi gue je pris Uair misérable, larcelé, hanié el
mvstifié.”

“Ma longue carriére de “serpillicre” m'avait bien préparé an
rdle d actenr de cinding @ lout ce qui concerngil ce Rowvean
métier me parut tont de suite excitant ot Jascinant.”

Son regard, pour autant, restail aeguste el sans reproche,
Désormais cible ouverte pour lous fes coups, prévus ou non,
Busler sc casse une jambe cn lournant La maison démontable,
plus lard il se brise le cou sans & cn apercevorr pendant les
prises de vues de Sherfock Junior. Scul un examen médical de
routine, 1rois ans plus tard b révéla cetle [taclure cervicale
aussiaL ressoudée @ T ai db briser un aprés Maulre tous les
os de mon corps™,

¢

Tendu de tout son &re vers le but gqu'il s'est fixé, comme
persornige aulant que comme acteur ot autcur, Keaton cherehe
[lelficacité, il ne se raconte pas, s1 ce n°cst & travers ses actes,
aussi fondamentalement “objectil™ gue Chaplin est
“expressii”,

La silhouctltec de Chaplin, nomwre ¢l ramassée, sc replie
constamment vers sen propre centre - le visage du comique -
ol ne cessent de se live, par mimiques interposées, les étals
d™iime et Tes émotions dont elle est habitée. Kealon, rectiligne
cl carrd, se présenie d’emblée plutdt comme un métre-ctalon,
desting & mesurer Iespuace ol il s7inserit et qu'il tend en méme
temps & réduire a ses seuls aspects géomdétriques.

L'ocil mouillé, mascard, aguicheur, papillotanlt ¢t
pleurnichant de Charlie, sous-tendu par des gigotements
savants, des trémoussements sinucux, @ pour bul immdédiat
d altendrir, d apitoyer et de charmer le speclateur, Le repard
direct de Keaton, rendu plus hypnoligue par ["accent horizontal
du chapeau plat, planté sur un corps raide et court,
géncéralement tendu sur unc oblique, vise & concentrer les
lignes de Toree du récit vers un essentiel que, d'urgence, il
NALS cCommuniguc.

Son visage, désormais 1égendaire, ost I'impénélrable méme.
Sa bouche, simple trait droil, repose aussi calmement dans ce
visage que le lameux chapeau se tient sur la 18le ; réduite elle-
méme i une géomélric sommatre, clle semble étre 13, en
queclyue sorte, pour la scule raison gu'il en Taut bei ¢t bien
une, de bouche ! L'oeil, i} est vrai, est constamment aux
aguels ; immaobile de nature, le visage n'en réagit que plus
vivement - cncore que diserétement - aux sollicitations de la
réallté ambiante.

Cher Keaton, parmi de multiples moments de pure modernité,
lc passage insensible du comique au dramaligque se jouce dans
les pupilles ambigiies du comédien,

“Keaton est le plus sileneicux des comigues du muel” disail
Walter Kerr el ce n'est guere élonnant, car Keaton, ¢’est avant
tout I’épure “essenticlle™ Le masqgue de son visage, réduit au
strict néeessaire, résume d'emblée fe mystere de tout individu
vivant. Le paysage de ses films n’est Iréquemment qu'un
espace désert, comme cn dehors du lemps. Tel le pont, que

Keaton traverse dans Sherfock Junior, au nudicu d'un “site”
par ailleurs dépeuplé, ¢t qui n’est gu'unc construction
incompiéte avee un vide au mihicu - il ne sera comblé que
griice au passage de deux camions - el conlirme
I'inachévement persistant de tout le paysage. Epure méme au
niveau du moniage de ses films, En effet, esprit de Keaton
fonctionne cn avanedée constante sur les progres technigues.
Dans son refus daceélérer la vilesse de déroulement de
["image, comme on la pratiquait dans tous les [ims comigues
tournés a Vére Mack Senncll, entierement truguds & la
manivelle par dousze images & la seconde, if a ¢L¢ le premier
comédien de burlesque (avant Chaplin ¢t Huarold Llovd) i
lonctionner & vitesse normale de 24 images 2 la sceonde,
donnant au film comigue ses premiéres lettres de noblesse.
Montcur génial (il décida d’emblée de couper duns la
continuilé lex ouveriures el lermetures de portes), 1 a midité
de tous lemps pour “Uintégrité du plan nop monté™. Il savait
que cerlaans mangges comigues, pour assurer leur elficacité, ne
doivent pas €lre Itagmentés par le moentage, mais montés ci
continuité. 11 relusait de recount & la coupure pour accélérer un
moment de [ilm ou le truguer, en sorle que ses audaces de
misc en scéne servaient Mauthenticité de sa performance au
moment de ’impact (chute, cotlision, ou tour dircet de passc-
passe). CTétail recourtr & une vraie morahité du gag, gue cc
relus de certains degrés de artifice, ol tombaient les
réabisateurs burlesques, gaspitleurs de truguages.

Son “honndtetd” va tres loin. “Ne pas tricher” pour Keaton,
¢’est avanl toul Taire réeliement devant fa caméra fout ce que le
hérus est censé Taire. Si Lloyd s’agite sur unc [agade au-dessus
d’une rue véritable, si Chaplin patine réeflement au bord du
vide, les yeux bandés, Keaton va encore plus loin. Dans
Steamboat Bill Jiior , il aliend sans bouger, gqu’une lagade de
mason " abatle lentement sur Tu {fagade qui en ocecurence
pese quelque deux tonnes), pour ne 'éviter... que grice & unc
ouverture minuscule ' Prét 4 payer “cash™ de sa personne, e
comigue donne aux choses un sens “aulre™, a travers leur
mafirise non simulde.

Tout au long de son ocuvre, Keaion nous montre comme unc
purc apparcncee, les gestes (ou les acles) les plus simples, en
les Lwisant Ittéralement foncetionner i vide.

Le comique méme, cher Keaton, nait ltéquemment d'un
simple jeu de formes, de leur équivalence ou - plus rarement -
de leur inadéquation.
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